Vara fibodars musik

*’Finns i Dalarnas hdrbren ett bockhorn
som har kvar sina liten fran forr
var dr getherdens varliga lockhorn
som slog eko mot fallornas dorr. . .”’

I den nyvickta bygderomantiken efter sekelskiftet, skaldade Erik Axel
Karlfeldt denna strof i dikten ’En hornlat’” och detta med anledning av
Anders Zorns spelmanstidvling pad Mastapp i Gesunda ar 1906. Folkro-
relserna priglade denna tid och bade arbetar- och nykterhetsrorelserna
oppnade nya vyer och brot ldseriets stranga livssyn, som forbjod en
méangfald av allmogens dagliga uttrycksmedel, s&vil litterar som sanglig
och instrumental bygdekultur. Intressant dr att Karlfeldt betecknade
hornmusken som hednisk och margfull, en folklig kvarleva med uréld-
rig kraft och karaktér.

I denna nyromantiska stromning gjorde en krets av kulturpersonlig-
heter med anknytning till Dalarna en banbrytande pionjirinsats for att
uppmuntra och vicka den slumrande skatt av latar och visor som dolts
under lang tid. Det var konstndrerna Anders Zorn och Gustaf Ankar-
crona och forfattarna Karl Erik Forsslund och Erik Axel Karlfeldt som
gick i spetsen for denna nydaning.

Till spelmansstimman i Gesunda hade inbjudits savil fiolspelmdn
som hornblasare men dven sadana som trakterade den allmogefl6jt som
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kallades spilapipa. Zorn hade ett vil grundat intresse for Dalarnas kul-
tur och stimman kan utan dverdrift betraktas som den startsignal som
innebar ett uppsving for folkmusiken i hela landskapet. Genom upp-
teckning av latar och visor har folkmusiken natt ett sidant intresse fram
till vara dagar att initiativtagarna knappast kunnat gora sig en forestall-
ning dirom. Spelmansstimmor avloser varandra i hela landet.

Denna folkliga musik, med bade stora och intressanta musikaliska
viarden, har tidig hiarstamning fran det dagliga livet i fibodarna. Den
kom till stor del att préiglas av de speciella forutsattningar som fadbodli-
vet gav. Detta giller framfor allt horn- och lurinstrumenten, som knap-
past har nagra traditioner sdder om den s k fibodgrinsen. Denna tidnk-
ta grans kan i stort sett dras i en bdjd bage rakt 6ver Sverige i hojd med
Dalilvens strackning.

Fiabodarnas musik kan indelas i tvd huvudgrupper, dels den rent
funktionella och dels den som frambringades till forstroelse. Den forst-
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Kohorn fran Soller6 Hembygdsférenings samlingar. Hornet forsett med band och har
fran borjan haft fyra tonhdl. Det fjirde hdlet har dock fyllts igen, tydligen for att bli mera
lattspelt.

nimnda kategorin har sitt speciella intresse pa grund av den betydelse
den hade i det dagliga livet pa fibodvallen och i betesmarkerna. Den tji-

nade som ett kommunikationsmedel mellan minniskor och som ett kon-
taktinstrument till kreaturen. Vid en tillbakablick pa de instrument
och de musikformer som fanns i fibodarna, frapperas man av den rik-
haltiga flora av egenhindigt tillverkade redskap och instrument, saval
ganska primitiva som mycket gedigna sddana som kom till anvindning
till bade nytta och néje.

Bock- och kohorn

Djurhornen #r sannolikt det dldsta blasinstrument som dr kdnt. Ur-
sprunget forlorar sig bakat i tiden till den forsta bofasta befolkning som
O6vergav jigarlivet och borjade med boskapsskotsel. Hornet 4r inte en-
bart ett nordiskt instrument utan finns i alla kulturer med boskap dver
hela virlden. I Norden har det tillverkats av horn fran ko och tjur, get
och bock. Horn togs till vara och kokades sa att mjukdelarna lidtt kunde
avldgsnas och hornet urholkas. Den smalare delen kapades av till ett
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Hornet forsett med drtalet 1878, bomdrken samt initialerna *’M L D’’ och *’A L D,
Ett flertal ristningar finns pa hornet, vilket var vanligt forekommande.

munstycke for blasaren. Ett antal fingerhal borrades upp i den konkava
delen pa mittpartiet. Tre fingerhal 4r de vanligaste men fyra hal fore-
kommer ocksa.

Tonerna bildas genom att blasaren hart spanner ldpparna ¢éver mun-
stycket samt stoter luft genom hornet och lipparnas vibrationer bildar
tonen. Grundtonerna av varierande hojd kan frambringas genom att
lapparna spanns olika hart och férdndras genom fingerhalen samt en
speciell stoppteknik med ena handens fingrar i hornets 6ppna del. Ge-
nom att halen borrades olika stora blev tonskalan inte helt korrekt men
gav i stéllet en slags trolsk tonf6ljd i spelklangen. Skickliga hornblasare
kunde *’krusa’’ latarna och dven spela polskor och svarare danslatar.
Pa vissa stéllen i Visterdalarna fanns vallhorn som forsetts med en slags
medljudande tunga av entri eller metall som spandes fast (rorbladstek-
nik) och som avgav en skarpt surrande ton. Dessa horn var forr vanliga i
Norge och forekomsten i Sverige 4r begrdnsad till granstrakterna vés-

terut.
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Hornets anvdndning i fabodarna var framst funktionellt. Det kom till
nytta vid kommunikation mellan vallkullorna och mellan manniskor i
fabodarna som kunde tyda de signaler som gavs. Ofta spelades latar
som hade sin givna betydelse, t ex en ko hade gatt bort sig i skogen och
hjalp behovdes till eftersok eller ocksé hade kon aterfunnits och sékan-
det kunde avslutas. Olika fibodlag kunde ha skilda signaler som bléstes
och pé detta satt kunde skickliga gaslkaller sarskilja de latar som upp-
fattades och hirleda dem till den speciella fibod som signalerade. Var-
ning for rovdjur som varg och bjorn blastes, sa ocksa for farska spar ef-
ter sddana bestar. Men signaler kunde dven ges f6r annan ofard, sjuk-
domsfall o d. Kreaturen kunde lystra till hornsignaler och inrattade sig
efter dessa, t ex for aterfard till ladugardens skydd pa fiboden.

Fabodkullornas tillvaro kunde ganska ofta vara bade enahanda och
enslig. Kontakt kunde tas mellan fibodar under gynnsamma férhallan-
den (nar det var *’véllt’”’) och d4ven mellan kullor som *’gédtade’’ pa olika
stillen i skogen. Hornet kunde né ut ¢ver vidderna och ljuda mellan oli-
ka fabodar fran hojder och berg. Darigenom hade vallhornet sin givna
betydelse.

For vallkullorna (*’géslkaller’’) var hornet ett nodvandigt attribut, li-
ka vil som *’sldtjkuppan’’ och matsidcken. Séllan var gédslkalln utrustad
med vapen. En kniv kunde finnas med till nytta och skydd men sillsynt
var det med skjutvapen. Det beréttas dock, att vid fara fér rovdjur kun-
de vallkullan ha med ndgon alderdomlig revolver men den var till storre
fara for den som avlossade skottet 4n det eventuella vilddjur som skulle
skrammas bort. Men vallhornet hade en mangsidig funktion. Den skulle
locka kreaturen, skramma vilddjur men dven vara till férngjelse. Det
fanns sidkert en konkurrens mellan vallkullorna om vem som kunde spe-
la vackrast och flest latar p4 hornen nar de moéttes i fabodskogarna.

Hornbléasare var dven inbjudna till spelmanstavlingen i Gesunda ar
1906. Denna vanns som bekant av Nostmo Halvar Halvarsson fran Id-
back i Malung. For Sollerons del fanns inga karlar med i tdvlan pa detta
instrument. Det var kvinnorna d v s vallkullorna som var de frimsta
hornblasarna. Detta har sin naturliga férklaring eftersom det endast var
kvinnorna som anviande hornen i fabodarna. Fiabodsystemet bars upp
av det forhallandet att karlarna utférde noédvandiga sysslor pa hemgar-
darna under sommarhalvaret under det att kvinnorna skotte arbetet i fa-
bodarna med vallning, mj6lkberedning m m.
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I sammanhanget 4r den gamla Dalalagen frdn 12—1300-talet intres-
sant. Den inneholl mycket stringa bestraffningar for tidelagsbrott,
d v s samlag mellan minniska och djur. Detta innebar i realiteten att
ynglingar méaste héllas borta fridn fabodarna och eventuella frestelser
dar. Déarav fick kvinnorna en ratt sjalvklar arbetsuppgift i fabodarna.
Dalalagens tionde kapitel i Kyrkobalken stadgar (i 6versattning) bl a:

»’Nu har en man tidelag med nagot kreatur, med vilket kreatur det 4n ma vara, och hiavdar
det som kvinna. Blir han da tagen pa bar gdrning, skall den mannen gravas levande i jord
och det kreatur jamte honom som han syndade med. Gore han dar sin kyrkobot. Det skall
malsigaren gora, som Ager kreaturet. Ar han ej funnen skyldig dartill, virje han sig med
tva vittnen och tolvmannaed. . .”’

I vara 6gon framstar det som ett fullstindigt barockt och hidnsynslost
straff. Aven #dgaren till djuret méaste gora kyrkoplikt, d v s ett antal s6n-
dagar sitta pd en sarskild plats i kyrkan och infor folket bekdnna sina
synder. Som brott betraktat har tidelaget enbart historisk betydelse och
har férsvunnit ur strafflagen sedan lang tid tillbaka. En kunglig férord-
ning frdn 1686 om vallning av kreatur pabjod, att

’’. . .icke nagra pojkar uthan heller quinfolk skola brukas till vallhjon. . .”’

’’den fahrlige och wederstygglige Tijdelags syndh och missgerning pa en och annan ort i
landet ganska mycket skall forofwas och taga 6fwerhanden. . .”’

Den aldre lagstiftningen och bestimmelserna till denna bidrog givetvis
till att de dagliga fabodssysslorna nastan uteslutande var forbehallna
kvinnorna. Méannens besdk i fibodarna innebar endast slatter och
hdmtning av de producerade varorna som smor, ost, messmor o d. Det
var darfor helt naturligt att det var gdslkaller (vallkullorna) som under
somrarna fovarvade skicklighet i hornblasarkonsten.

Sollerén har haft manga framstaende hornblaserskor, ett forhallande
som konstniaren Anders Zorn uppméarksammade. Lavas Margit fick sta
modell f6r hans pensel sedan han hort henne blasa i sitt horn vid Sdxen
(se Sool-Oen 1974, D K Ohlsson: Hornblaserskan). Karl Lirka har med
sin kamera fangat flera av dem som motiv, bl a Sturull Kisti och Resar
Anna. Flera hornlatar finns upptecknade av Karl Gustaf Firje. Aven
Ryss Anna Olsson har spelat latar som upptecknats. Den ende sollerébo
som spelar horn i dag ar formodligen Ryss Annas dotterson, Flintull
Erik Danielsson, 4ven om han f n dr utflyttad till Falun. Han har lart en
del av mormoderns latar och spelar pa hennes horn, som har ar 1833 in-
ristat och dven en svagare ristning ’’-98’° och som kan vara 1798.
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Gruddbomairket finns dven inristat pa hornet. Vid jubileumsstimman
pa Mastdpp i Gesunda ar 1986 spelade Erik Danielsson upp fér Zorn-
mirket och framf6érde da nagra latar efter Ryss Anna. Han erholl dip-
lom for ’redligt spel med lur och horn.”” En av de latar han spelade var
Ryss Annas vallat:

Velldat Volllot famrrfrrptrrrrrrdrry

. T P O
et e e A o E===s=0
efter Ryss Anna Olsson NEEANHCE I

De mest bekanta hornblaserskorna fran Sollerén var:

Lavas Margit Olsson, Utanmyra f 1845 d 1937
Sturull Kisti Mattsson, Bengtsarvet £ 1870 d 1954
Resar Anna Larsson, Utanmyra f 1848 d 1927
Ryss Anna Olsson, Gruddbo £ 1898 d 1955
Margit Brottare, >’Stur Margit’’ f 1858 d 1924

Numera hors hornlatar i Solleréskogarna endast i samband med na-
got arrangemang av spelmansstimmokaraktér eller d& Flintull Erik later
sitt horn skalla ut 6ver Mangbergsdammen och ekot slar mot bergen
runt omkring.

Det finns berittelser om signalkommunikation med horn och lur.
Knis Karl omtalar fran Leksand, att en vallkulla 6vade pa en vallat i en
fabod. Efter en stund kom en dldre man halvspringande med andan i
halsen ocn han blev rent férgrymmad nér han fick klart for sig att det
inte var fraga om nagot uppbad for eftersok av ko. Han gick ilsket
muttrande darifran med ett >’ det var synd och skam att skoja med gam-
malt folk’’. Liknande historier finns fran skilda socknar och visar att de
dldre var vil inférstddda med den nodsituation som féregick de givna
signalerna och ett missbruk var allvarligt och upproérde dem djupt.

Ndaverlur
Ett annat namn for naverlur dr ocksa raklur. I Alvdalen kallas den >’ba-

su’’ eller ’basustraut”’.
Naverluren tillverkas av tva utvalda granstycken som skars ut smalare
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i ena dndan och till ett svagt format klockstycke i den andra. De bagge
styckena limmas samman och lindas sedan med bjorknédver, dels for att
ge stadga och elasticitet och dels for att forhindra sprickbildning. Den
smalare dndan formas till ett munstycke. Luren saknar fingerhal. Den
finns i varierande lingder beroende pa tonart. Den lingre nidverluren
ger en djup och mork tonklang men ar mera lattspelad.

Néverluren blases med samma ldppteknik som hornet men ger enbart
grundtonerna och har darfor sin begransning som melodiinstrument.
Grundtonerna kan dock anvindas till signaler och enklare melodier.
Genom sin utformning har ndverluren av erfarenhet visat sig ha en ling-
re rackvidd 4n vallhornet. Alphornet 4r den mellaneuropeiska mot-
svarigheten till var naverlur och har dar haft samma betydelse for valla-
re som hir i landet.

Naverlur har anviants som kommunikationsmedel pa samma sitt som
ko- och bockhorn. Den har dock framfor allt brukats till att frambringa
laten som skramt rovdjur pa flykten. Vallkullorna var forr ansatta av
bade bjorn och varg som ofredade och rev boskap for dem under betes-
gang i skogen. Det var forvanansvart manga kreatur som gick till spillo
genom rovdjursangrepp forr. Enligt en unders6kning som gjordes i
Leksand under en tjugoarsperiod 1834 — 1853, revs i socknen 445 kor
oxar, 135 kvigor och 14 hastar. Sméakritter fanns inga tillférlitliga upp-
gifter pa men det torde ha varit atskilliga. Huruvida liknande undersok-
ningar gjorts i andra socknar med likartade siffror, kan ej anges.

Under lang tid saknades nédverlurar i fibodstugornas inventarier, men

genom en nyviackt popularitet och ett stegrat intresse fér fabodmusi-
ken, har tillverkningen aterupptagits pa flera hall. I moratrakten har det

framst varit folkh6gskolldraren Rune Selén som under sin verksamma
tid pa Mora Folkhogskola i sin hobbyverksamhet gjorde hundratals ni-
verlurar. Selén dr numera pensionerad men fortsdtter tillverkningen
fran hemorten i Uppland. Han har dock forsett siljansbygden med
manga lurar som ocksi numera anvinds vid olika tillf4llen.

Naverluren kunde dven anvidndas som lock- och signalinstrument.
Det finns exempel pa vallatar som forts over till ndverlur med en enklare
melodislinga. En sadan lat kallas ’tjyrlat fra Borrbjer’” och &r en lur-
variant pa vallaten *’Let-ir int mer’’:
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Melodin kan sjungas: Let-ir int mer, let-ir int mer
tjyri a kem-att, tjyri a kematt
0 va osti tjittam, let-ir int mer.

Laten var alltsi en signal att den bortsprungna kon hade aterfunnits.
Platsen for antrdffande kunde uteslutas eller ldggas in med passande
plats. Signaler kunde 4ven ges mellan vallkullor som anviande luren till
att fraga hur mycket klockan var. Fragan stdlldes med en viss tonfoljd
och svaret gavs med det antal tonstdtar som motsvarade klockslaget.

Spilapipa
eller latpipa, som den ockséa kallas.

Spilapipan 4r en rak flojtliknande pipa, vanligen 25—30 cm lang,
skuren (senare svarvad) ur utvalt granvirke och forsedd med 6—8 fing-
erhal samt tumhéal. Den finns dven i en variant som tillverkas av 1ovtra.

De dldre spildpiporna hade inte en normaliserad tonskala beroende pa
att fingerhalen och 4ven storleken inte skars efter mall. Stamningen blev
darfor ndarmast godtycklig. Numera har en standardiserad tillverkning
lett till en forbattring men alltjamt rader svarigheter att fa pipan att fol-
ja giangse tonfoljder. Nagon speciell funktion hade inte spildpipan i fa-
bodmusiken annat dn att de spelintresserade trakterade pipan till egen
och andras fornojelse under kvillsstunder eller under vallning i skogen.
Den var latt att bara med och fanns ofta med i gédslkallns *’lidukupp’’.

Numera ar framfor allt Evertsberg i Alvdalen kint for sina kunniga
spilapipsmakare. Trots att pipan har ett ganska begrdnsat tonomfang
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kan vallatar, dansmelodier och polskor med fordei spelas. Den 4r latt-
spelt och inbjuder den kunnige till utkrusning av melodierna. Spilapi-
pan paminner i utseende och spelisédtt mest om blockflojt. Liknande in-
strument har funnits i manga kulturer. [ Sverige var latpipan vanligast i
mellersta delar av landet dar fabodkulturen blomstrade. Vid fabodva
sendets avveckling blev ocksa piporna mera séllsynta.

Aven Sollersn har haft duktiga spelmén pa pipa men savitt 4r bekant
saknas upptecknade latar efter dem. Dessvarre har spildpipan dven har
forsvunnit med fdbodarnas avveckling. Pa senare tid har Flintull Erik
Danielsson tagit upp latspel med pipa och dven vid framtiddanden visat
prov pa sadant spel.

Psalmodikon

Kallas dven: salmonika, notfiol, notharpa, notlada.

Fréan tidigaste barndom framstar en minnesbild fran en séndagsmor-
gon i Asens fibod. Solen brot fram och sidnde nagra stralar in genom
fonstret och dver matbordet. Farfar — hemmansigaren och brodka
velsvarvaren Mats Nils Matsson — hade tagit fram sitt psalmodikon och
lagt det pa bordet. Han var varmt religios men hade denna sondag
inte haft tillfalle att besoka gudstjansten pd grund av forekommande
sysslor i faboden. Han satte sig vid bordet och lade straken vid sidan av
instrumentet, tog fram en *’nufferbok’’ och slog upp den. Med andakt
priglad i ansiket, vars undre del var kraftigt solbrant efter slatterarbetet
medan pannan var helt vit eftersom hatt alltid bars vid utomhusarbete,
satte han strdken mot strangen och letade valhdnt fram tonerna av en
psalm ur koralboken och nynnade med till den sproda klangen medan
de valkiga fingrarna sokte sig fram dver greppbriddet. Minnet av Mas
Niss andaktsstund lever kvar och hans psalmodikon hianger fortfarande
kvar pa viaggen i stugan.

Psalmodikon 4r ett slags strakcittra som introducerades i landet un-
der borjan av 1800-talet. Pa kort tid fick det stor spridning och anvan-
des till enskilda andakter i hemmen. Det 4r byggt med en langstrackt
resonanslada med platt undersida. Over locket 4r en tonstriang spand.
Fran ladan och 6ver halsen 4r en greppbriada limmad och denna har
trappstegsformade nedskarningar. Dessa 4r numrerade med siffror efter
ett speciellt tonsystem. Stradngen anspelas med strake som ndrmast lik-
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Psalmodikon med striake och nufferbok. Pa ett sdirskilt faste vid halsen finns en utbytbar
list med nedskurna hack som efter nufferbokens anvisningar kunde skiftas efter tonart,
om psalmen spelades i dur eller moll.

Denna utsékta psalmodikon har byggts av Bondpers Per Persson ’’Lill-Per’’ i Utanmy-
ra och ropades in pa auktion av Trapp Erik i Gesunda och innehas numera av dottern Elvy
Nilsson i Haradsarvet.

nar nyckelharpans >’gambstrake’’. Vissa psalmodikon kan dven ha for-
setts med en medljudande bordunstring. Resonanslddan kan ocksd ha
byggts utan hals och denna typ kallades notlada. Med sin platta botten
kan instrumentet ldggas pa ett bord e d som en cittra vid spel. Straken
fors over strangen medan denna trycks ned mot greppbriadans nedskar-
ningar. Siffrorna motsvarade den tonh6jd som melodierna i koralboken
angav.

I koralboken (*’nufferboken’’) fanns siffror som svarade mot psalm-
melodierna. I boken fanns d4ven anvisningar om hur den spelande skulle
forfara:

»’Will man nu spela eller sjunga en psalm, sa finner man strax efter psalmens nummer
tecknet 1:0) en bokstav, hwilken tillkdnnagifver tonh6jden af 1:a tonen i skalan; och 2:0)

genom ordet dur eller moll, anvisning hwilkendera af dessa skalor melodin f6ljer.
Hwarje i sang okunnig, eller som har brist pa andras underwisning deri, kan medelst

112



— e ——
(=7]
N/

12| 64 %18 .l
5(’ @Iﬁb dig, du Belga Chriftenhet! Betann,
Y

[ befjung din falighet: b SJejus tom.
men ar, Som dig det budffap bar, Utt Herren dig
har emwigt tar.

Exempel pa noter (psalm 59) ur Siffer Koralbok ’’af Konungen gillad och stadfdst dar
1819”°.. Pd pdrmen finns skrivet ’Tillhorer Mats Anna Larsdotter, Bengtsarvet’’.

spelning pa ett wanligt psalmodikon ldra sig psalmmelodierna. Denna spelning sker, sa-
som man wet, med strake, under strangens nedtryckning med fingret 6fwer de tongrepp,
wid hwilka siffror stad, som man den ena efter den andra enligt koralboken will spela, se-
dan man nemligen forst enligt foreskrifterna framfor hwarje melodi stimt strangen samt
bestamt dur eller moll (se noterna)’’.

Psalmodikon anvindes foretradsvis for psalmer men undantringdes
efter hand av tramporglarna som anskaffades i manga hem. Darfor blev
det i de flesta fall sa, att psalmodikon forvisades till fibodarna dir det
fyllde sin funktion pa ett fortraffligt sdtt. Numera har dock instrumen-
tet ndstan musealt intresse men finns kvar som familjeklenoder i en del
hem.

Sdlgpipa
pa Sollerén benamnd *’vdjdpip’’ — videpipa.
Silgpipan tillhorde den kategori av instrument som gjordes helt for
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Vdjdpipa (sdlgpipa) med munstyckspropp, barkholje och skjutbar kolv.

nodje och lek. Den tillverkades om varen da saven stigit i sédlg- och vide-
buskar. En rak och kvistfri gren skars, helst med sa sldt bark som mdj-
ligt. Med knivskaftet slogs latta slag pa barken tills barkroret kunde vri-
das loss fran veden. Detta méste ske mycket forsiktigt s& att inte spric-
kor uppstod i barken. Nar denna lossnat, skars en propp till f6r mun-
stycket och i proppen skars ur en platt flisa pa dverdelen for att luft
skulle kunna passera. Ett tonhal skars i barken ndra munstycket med
rak nedskdrning narmast och sned skidrkant bakat. Nir proppen sa
skots tillbaka in i barkroret, kunde en géll visselton erhallas. Flera toner
kunde blasas om ett finger holls mot bakre delen av barkroret. Salgpi-
pan kunde sedan forses med en kolv av den avbarkade grenveden och
om denna kolv fordes fram och ater i roret fick man olika tonhojder pa
visselsignalen.

De som var skickliga med kniven kunde skira langa pipor och dven ta
ut fingerhal i barkroret. Barken var dock i de flesta fall ganska skor och
tillverkningen krdvde bade varsamhet och kunnande. Silgpipor med
fingerhal var sdllsynta. Helt naturligt var sdlgpiporna stringt sisongs-
bundna till var och forsommar. Barken torkade och sprack men om pi-
pan holls fuktig, kunde den anviandas ldngre tid. Pipan var en omtyckt
leksak for barnen men dven vuxna kunde roas av silgpipor, mahinda
nojet mest for dem var férbundet med att visa skicklighet med kniven.
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Enkla ljudande pipor

Pa platser dar det fanns tillgang till vass, skars vasspipor. Dessa be-
namndes pa Sollerén *’nu-nu’’. Ett lampligt vasstra valdes ut och pa ena
sidan skars det yttre skiktet forsiktigt loss sa att den inre sega hinnan
blottades. Ena dndan av straet 6ppnades och den spelande satte munnen
till hinnan och nynnade melodier som da gavs en viss *’splarrande’” for-
starkning. Aven denna pipa var omtyckt som leksak. Effekten berodde
huvudsakligen pa vars och ens formaga att nynna. Den dialektala be-
ndmningen ’’nu-nu’’ ir uppenbarligen ett direkt ljudande namn efter
spelsittet.

I fabodarna fanns god tillgang pa naver. Ett s k ndverspel kunde er-
hallas om ett tunt stycke bjorkndver holls spant mellan tummarna som
holls samman. Nar man si blaste kraftigt pd den spidnda ndverbiten
kunde man fa olika toner. Att spela melodier pa detta sidtt var mycket
svart och endast de skickligaste lyckades efter flitig ¢vning. Aven om
naverstycket holls mellan ldpparna kunde toner erhallas med en viss
blasteknik.

Med ungefiar samma teknik kunde liknande visselljud frambringas
med grasstran som holls mellan tummarna eller ldpparna. Det kriavdes
gras med styrka i fibrerna for detta andamal och timotejblad anviandes
mestadels.

Sangen
’Vi har inga andra visor for kritterna 4n att talet till dem liksom vénder sigilat. . .

Sa skrev Rickard Dybeck efter sin undersokning av den svenska folk-
musiken och om vallkullornas sanger. Vanliga visor sjongs inte i skogen
— ”’dem svarar inte skogen pd’’. Sdngen i fabodarna var den naturliga
musiken for giaslkallum, utprdglad savil i funktionell betydelse som till
forstroelse. I skogen sjongs vallatar som dar hade sin givna funktion som
locklatar till kreaturen. I stugorna sjongs andra sanger till fornojelse
under samvaron pa kvillarna.

Den mest typiska vokala musiken i skogen var *’kulning’’, en slags
falsettartad ropsidng i mycket hogt tonldge. Denna sang astadkoms ge-
nom att vallkullan hart spinde strupmuskeln. Denna teknik har gamla
anor och anvinds i bergstrakterna dven i andra linder. Kulning eller ku-
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lande kunde ske bade med och utan ord. Avsikten var alltid en kommu-
nikation med djuren till lystring, lockande eller kanske ocksa befallande
ljud som kunde 6verga till mjuka nistan smeksamma toner till gemen-
skap mellan gislkall och djur. Den ordféljd som oftast kunde anvidndas
var lockande: ’kumir nu-u’’ med ett utdraget vokalljud pa slutet och
f6ljt av en upprdkning av kornas namn som t ex: ’kum Rosa — kum
Snovit — kum Lilja — kum Gullros — kum Tuppa’’ allt efter vad korna
hette. Kreaturen var oftast invanda och lydde dessa lockrop. Smakretu-
ren foljde vanligtvis efter de stérre djuren i flocken.

Den ordlosa sangen eller kulningen skedde i ett hogre tonldge och
improviserades oftast av vallkullan genom variationer pa mollstimda
lock — eller vallatar. Ljudet hordes lang viag och kunde forstarkas ge-
nom att hdnderna hélls vid munnen som en tratt eller megafon. Denna
teknik anvandes vid signaler mellan vallkullor i olika fabodar eller *’so-
voler’’ (raststdllen i skogen). Sjilvfallet var bade rytmiken och tonforra-
det hir beroende pa den enskilda forméagan. Aven efter det att fibodarna
tjdnat ut, minns jag att min mor — Amusull Stina — prévade sin stim-
ma med kulning nir korna 16stes fran ladugarden ut pa bete i Bengtsar-
vet.

Numera har tekniken tagits upp pa nytt och kan horas av skickliga
sdngerskor som kular enligt den urgamla seden. I Ovansiljan 4r det
framfor allt Lena Willemark och Birgitta Cederberg som med briljant
teknik framfért kulning i sdvél radio som television.

I fabodarna fanns inte nutidens fornojelser med radio o d utan dar
samlades gislkaller hos varandra i stugorna pa kvéllarna sedan dagens
sysslor var klara. Det blev prat och historier och de sangglada underholl
med visor av skilda slag, vallvisor lardes ut, de populéra skillingtrycken
sjongs liksom visor om kirlek och skdmt, andliga sanger samt sang- och
danslekar. Ofta hade gislkaller med sig handskrivna visbocker. Visor
lardes ut och skrevs av fran varandras hiften. Genom arbetsresor hade
dalkullorna lart manga visor fran andra landsidndar. I gamla tider
sjongs det mycket och det kan fortjdna att nimnas, att i Mora kyrka an-
sags inte behdvas nagon orgel. *’I kiyrkian war intet Orgewark’’ skrev
And. Tidestrom ar 1754. Folk var vana att sjunga och klarade sig utan
kyrkorgel.

Romantiken kunde spira i fadbodarna och Amusull Stina hittade en
avskrift av en visa som skrevs av Bond Erik Mattsson pa en stock i meje-
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riviggen (mjolkkammaren) i Rabergs fabodar, dar hans tillkommande
hustru Mats Kristina Olsson gick som géslkall under aren 1905 — 1912:

»’Vackra valltds 4n en gang
skidnk var dal din klara sang
s4 att ekots flinka tunga

kan i kapp med dig fa sjunga
Lyss sen flicka, tills du hort
hur du sjdlva bergen rort

det ar dem en hjartelisa

att fa repa upp din visa

En gang liksom allting flyr
hén ur daln du kosan styr
om ej kérlek bort dig drager
kommer doden och dig tager
Overgivna tysta da

skola stackars bergen sta
ochilanga ar som stunda
jamt pa dina visor grunda’’

Visan 4r ett typiskt exempel pa sangen i fibodarna, innehallande bade
karlek, sentimentalitet och dramatik. Liknande sanger kan aterfinnas i
handskrivna visb6cker som kullorna hade med i lidukuppan och i stu-
gorna. Locklatarna och kulningarna i skogen improviserdes dock oftast
och blev inte féoremal for uppteckningar och har darfor skattat &t for-
gingelsen.

Andra instrument

I fabodarna tillkom efterhand flertalet musikinstrument till bidrag i mu-
sikutdvningen. Den ursprungliga musiken férdndrades nir cittra och
magdeburgerdragspel, gitarrer och andra instrument medférdes da
manfolken drog till fibodarna pa sommararbete. I den muntliga
traditionen finns dven berittelser om att dalafibodarna kunde ha inslag
av sickpipa. Pa Solleron finns inga patagliga beldgg for att hdr funnits
sddana instrument. Hall Albert Jonsson minns en sdckpipblésare pa
Sollerén nagon gang efter forsta varldskriget. Det var dock tydligen en
kringdragande spelman av utlindsk hdrkomst. Han kom till 6n en son-
dag och dok upp pa kyrkbacken efter hogméissan. Nar han ombads spe-
la p4 sin pipa, sade han dock att han inte hade nagon att spela med. For-
modligen gick han runt pa olika platser och upptriadde f6r betalande
publik.
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Det viktigaste instrumentet var dock fiolen, som fanns i manga gér-
dar, dven om *’ldsarnas’’ stranga syn pa de syndiga instrument som loc-
kade ungdomen till dans, hade reducerat antalet. I Asens fibod var
spelmannen Roligs Per fran Siljansnds narmast legendarisk. Han gick
ofta till olika fabodar och férndjde sig sjalv och andra med latar och
historieberattande.

Efter det att fabodsystemet avvecklats, har den speciella musik som
ursprungligen forekom dar mer eller mindre mist sin betydelse. Den har
dock upplevt en rendssans utan motsvarighet och finns numera i den
presentation av var folkmusik som ir ett rikt inslag i bygdekulturtradi-
tioneni vara dagar. Genom radio och television har kunskap spridits om
den genuina folkmusiken och ett nyfott intresse finns grundat. Karl-
feldts undran var hornblasarna fanns, har viackt ett gensvar som kan be-
tecknas som mirakulost. Méatte var dyrbara musikskatt fran fiabodar

och skogar bevaras for framtiden.
Helmer Nilsson
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